Virtueller Honig

In Form einer offiziellen Sonderveranstaltung

prasentiert sich das Medienkunstprojekt , Piazza virtuale”
auf der Documenta IX in Kassel. Der Literatur-
wissenschaftler und Medientheoretiker Professor

Klaus Bartels besuchte die Kiinstler in ihrem Hamburger
Studio und brachte fiir PAGE seine Gedanken

iiber Medienkunst und das Thema Cyberspace zu Papier.

B In der sogenannten schlechten
Zeit nach Ende des Zweiten Welt

knegs konnte man eine gelbbraune
Paste kaufen, die nicht ganz fest,
sondern grobkormig-schmelzend und
sehr sufl war. Sie hatte hinsichilich
einlger Eigenschaften durchaus Ahn-
lichkeit mit einem Naturproduokt,
dem Honig, hinsichtlich anderer aber
Uberhaupt nicht. Wegen der abwei-
chenden, nur ibr eigentiimlichen Ei-
genschaften habe ich die Paste ru
schitzen gelermt; bis heute mag ich
kelnen wirklichen Honig.

Ber Kunsthonig der Nachkriegs-
zeit war meine erste Begegnung mit
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virtueller Realitat. Ich vermute seit-
her, dafi Kunstwelten wie Kunsthonig
sein sollten: In einigen Punkten mid-
ten sie mit der Wirklichkeit Gber-
einstimmen, in vielen anderen nicht
Softwaredesigner indes halten sich
nicht an diese Regel. lhr Ziel ist die
Totallllusion, die vollstdndige Erset-
zung des Realen durch imagindre
Surrogate.

Der virtuelle Honig fiel mir gin, als
ich zur Vorbereitung eines Gesprichs
mit den Initiatoren des offiziellen
Sonderprojekts . Piazza virtuale® fiir
die Kasseler Documenta X (13, |uni

bis 20, September 1992) ein Promotionvideo abspielte, ,Jetzt siehst du eine italienische Piazza”, dachte ich, _die du von einer wirklichen =
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Die Mitarbeiter von

Van Gogh TV in ihrem
Hamburger Studio.

Von links nach rechis:
Manuel Tessloff, Axel
Rosalius, Karel Dudesel,
Christian Wolff, Wolfgang
Wemer, Gerard Couty,
Tim Becker, Jan Neversil,
Benjamin Heidersberger,
Michael Ulrich, Salvatore
Vanesco, Ole Litjens,
Julian Knaak

TEL, PONMTON ELIEOFEAN MEDIA ANT LAB
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Fiir die Piazza virtuale ergeben sich aus Weisers Uberlegungen ...

= nicht wirst unterscheiden kinnen.” Aber ich sah keine

Kaskade”: Compu-
teroberflache, auf
der mit Modem, Te-
lefon, ISDN-Modem,
Bildtelefon und Te-
letontastur multime-
dial Unterhaltungen
stattfinden kinnen

Piazza, nur eine Blue Box, in der
jemand herumhampelte, und einen
einsam umherimenden Datenhand-
schuh. Die Gruppe Van Gogh TV von
Ponton European Media Art Lab, Au-
torin des Videos, machte sich offen-
sichtlich lustig ber ihre Designkol-
legen. Virtuelle Realitdt tauchte le-
diglich auf als ironisches Zitat einer
Cyberspace-lkone, Diese antiillusioni-
stische Haltung entsprach vollkom:
men meiner Honig-Regel.

Van Gogh TV enttamte im Ge-
sprich denn auch Cyberspace als gro-
fien postmodernen lllusionsschwin.
del. Datenhandschuh, -brille und -an-
zug sind nach Meinung der Gruppe
genauso spektakuldre wie (berflls-
sige Weiterentwicklungen von Maus
und Tastatur: Schon die Benutzer-
oberfliche des Apple Macintosh, der
virtuelle Schreibtisch mit Papierkorb,
Schere und Radiergummi - dem wirk-
lichen Arbeitsplatz nachempfunden -
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reprasentiere virtuelle Realitat. Auch
das Fernsehbild erkldren sie zu virtu-
eller Realitdt, da es von der Wirklich-
keit abstrahiere und _Teleprisenz”
herstelle. Im Obrigen bevorzugen sie

die Verwendung des Begriffs Telepri-
senz gegeniiber Cyberspace und vir-
tueller Realitét.

Teleprisenz. Nachdem die Medien -
von Avantgarde bis Zeitgeist - Cyber-
space binnen der letzten beiden |ah-
re abgefeiert haben und der thrill des
Neuen nunmehr verflogen ist, macht
sich also auch bei Van Gogh TV Be-
scheidenheit breit. Die Gruppe zihit
zu denen, die sich um eine seritisere
Terminologie bemiihen.

Die Stichworte zur Debatte geben
nicht langer mehr Romanautoren wie
William Gibson, dessen MNeuroman-
cer-Trilogie” den Cyberspace-Mythos
formulierte, oder Althippies und Dro-
genpdpste wie Timothy Leary, son-
dern  Wissenschaftler wie Marvin
Minsky, Pionier der Kiinstlichen Intel-
ligenz (KI).

MNun klingt, gerade bei Minsky, Te-
leprasenz allerdings ein kleln wenig
nach Telepathie, nach Spiritismus. In
Zukunft, so lautet die Prognose von
Marvin Minsky, wird es sein wie
Parapsychologie”, Die Menschen kon-
trollieren die Computer allein durch
ihre Gedanken, .ganz ohne Hiande,
Bleistifte, Tastaturen, Mduse, Daten-
handschuhe, Ganzkérperanziige oder
all die wunderbaren Dinge aus der
Welt der Teleprasenz”®.

Statt dessen tragen sie eine kleine
MNervensteckdose an ihren Kérpern,
die jederzeit neurcelektrische Bewe-
gungsiibertragungen auf eine belie-
bige Stellvertreterkonfiguration, also
Teleprisenz erlaubt. Oder - das win
der Gipfel der technischen Entwick-
lung - es geldnge ihnen, durch einfa-
ches Einstdpseln einer Datenleitung
in die neuranale Schnittstelle sich in
ihren Computer zu laden (fo down-

load o human being into o computer)
und dort, als Datenstruktur nicht 1&n-
ger dem kirperlichen Verfall unter-
worfen, eine Ewigkeit zu leben. Die
Beseitigung des Todes und der Him-
mel auf Erden sind erkldrter End-
aweck der Kl-Forschung und der Tele-
prasenz.

Interaktives Fernsehen. Van Gogh
TV backt kleine Brotchen. Die Gruppe
will lediglich das Fermsehen verdn-
dern. Teleprasenz versteht sich als
Prasenz im Fernsehen. Besucher der
Kasseler Documenta kinnen sich
durch Blue Boxes, die Uber die Stadt
verteilt sind, in eine wahrend der
Ausstellung permanent live ausge-
strahlte Sendung mit dem Titel ,Piaz-
za virtuale™ schneiden lassen, Der
reale Ort der Piazza ist also der
Fernsehmonitar.

Da viele Manschen wenigstens
einmal in ihrem Leben ins Fernsehen
kommen michten und der Zustrom
grenzenlos sein kdnnte, wird die An-
zahl derjenigen, die Zugang zu den
Baxen erhalten, beschrankt. Eine wei-



tere Grenze betrifft den Inhalt: Man
darf man nicht alles zeigen, dafiir
sorgen zwei Zensoren am Mischpult
des Kasseler Studios. Zensur und
Unterdrlickung - in diesem Fall der
Signale - schafft eben die Vorausset-
zung fiir grofie Kunstwerke, davon
ging schon Freud aus.

Der Aufenthalt als Ganzkdrperbild
auf der Piazza wird die Ausnahme
sein. Die meisten Teilnehmer werden
sich dber die Autobahn der Teleporta-
tion, das Telefonnetz, auf der Piazza
manifestieren, Die Voraussetzungen
dafiir: lhr Telefon verfigt iiber eine
Tastatur und dber das Mehrfrequenz-
Wahlverfahren (oder Gber einen Ple-
per nach Art des Anrufbeantworters),
Die Tastatur dient als Schreibmaschi-
ne filr ein frei wuchemdes Hypertext-
Bictop, aufierdem als Keyboard eines
interaktiven Orchesters, als Kontroll-
station von Videospielen und Mai-
programmer,

Zugdnge zur Piazza sind dariiber
hinaus méglich dber Telefax, Compu-

ter mit Modem oder Bildtelefon, Auf ***

dem Bildschirm lassen sich gleichzei-

tig vier verschiedene Einspielungen
nebeneinanderstellen.

Das in unterschiedliiche Themen,
Funktionen und Bildwelten geglie-
derte Programm wird vierundzwan-
zig Stunden live ausgestrahit und
teilweise bundesweit vorm Kabelfern-
sehen ibermommen. Ubertragungen
nach Europa, Japan und in die Verei-
nigten Staaten sind geplant, ebenso
interaktive Yerbindungen nach Lett-
land, Estland, Rufiland und Slovenien.
In Mailand, Riga, Kéln, Berlin, Prag,
Paris und in anderen europdischen
Stidten wird es Aufienstellen-,Piaz-
zettas” geben, die den Einstiegs-
punkt Kassel ergdnzen.

Das Ziel der Datenreisenden ist eine
virtuelle Medieniffentlichkeit auf ei-
nem imagindren Marktplatz, wo es
zugeht wie im Urlaub: Die Menschen
verbringen ihre Zeit mit Kaffeetrin-
ken, Plaudern, Lesen, Selbstdarstel-
lung, ohne den Sessel und die Chips

Warum aber ist bis heute noch
kein Fermnsehdirektor auf die |dee
gekommen, das interaktive Fernse-
hen einzurichten? Weil Fernsehen ain
Massenmedium ist und die von Van

Gogh TV weltweit geschalteten zwan-
zig Telefonleitungen nicht unbedingt
eine Massennachfrage befriedigen
ktinnen. Die Piazza ist auch aus tech-

nischen Griinden nur virtuell einem
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Diese Bildschirm-
oberfliche symbolisiert
méglichen Denkraum,
einen Moment der
Meditation

EWEL ALBERASIVERT Entw gy iZF 5i& $ehan Fas Ziel und demon

logischen Glotzens.

Welch einen Fortschritt stellt die
Van-Gogh-TV-Installation gegeniiber
der TV-Steinzeit dar, als die Zuschau-
er des Familienratespiels  Wiinsch
Dir Was" Fragen von Vivi Bach und
Dietmar Schonherr noch mit Schwal-
len von Wasser und Strom beantwor-
teten, ehe TED (Teledialog) die |a/
Nein-Stimmen per Telefon energie-
sparend ausrdhite. Noch umwelt-
schonender ist Van Gogh TVs virtuel-
les Orchester, Anstatt im Flugzeug
oder Eisenbahnabteilen reisen Hob-
bymusiker wie frilher mit der Post
nach Kassel und geben per Telefonta-
statur auf der Piazza virtuale gemein-
sam ein Konzert.

Dadurch entsteht der folgende
Zwiespalt: Ein Massenmedium soll
einer Minderheit, einem Kunstpubli-
kum, schmackhaft gemacht werden,
und das auf eine Art und Weise, die
das Massenpublikum, die hauptsich-
lichen Nutzer dieses Mediums, ab-
schreckt.

Die Komplexitat des Zugangs zur
Piazza viruale lost Bedienungséng-
ste aus. Mit einem Telefon und einem
Fernseher kidnnen zweifellos iiber
neunzig Prozent der deutschen Be-
vilkerung umgehen. Die Schwierig-
keiten entstehen bei der Koordinie-
rung der beiden Systeme, was den

Reiz der game shows (.Der Goldene Schufi™) ausmacht, =
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= Im Umgang mit einer noch weniger vertrauten Medien-

Gerard Couty bei
der Erstellung
des Trailers zur
Piazza virtuale

umwelt wie dem Computer nimmt

die Kompetenz der Zuschauer expo-
nentiell ab. Auch die von Van Gogh TV
in Aussicht gestelite benutzerfreund-

liche interaktive Fernsehoberfliche
wird dieses Problem so leicht nicht
losen kdnnen. Auflerdem sind der
artige Oberflichenkinste nicht der
Hauptzweck der Piazza.

striert auf der Bllﬂg}ﬂﬁuﬁiﬂ%ﬁfﬂmﬂ?m

den etablierten Machten, der Unter-
haltungsindustrie und dem Militar, zu
lberlassen, sondern eine kinstler-
sche Alternative zu entwickeln. Das
ist eine lobenswerte, etwas blaudugi-
ge Absicht. Interaktives Fernsehen
steht auf der Wunschliste der beiden
Grofiunternehmen IBM und Sony
ganz oben. Und das Pentagon inve-
stiert betrachtliche Summen in For-
schungsprojekte, die sich mit digftal
fusion, also dem Zusammenwachsen
der Computer- und Medientechnik,
befassen.

Digital fusion bezeichnet nicht al-
lein die Konvergenz von Fernsehen
und Computer, sondern auch die Ver-
schmelzung dieser Medien mit dem

Verlagswesen, der Film- und Druck-
industrie. Voraussetzung fur diese
Verschmelzung ist eine neue Fern-
sehnorm, High Definition Television
(HDTV) eder Hi-Vision. Die HDTV-Tech-
nik wird die Fernsehlandschaft revo-
lutionieren und aus einem Massen-
medium wahrscheinlich eine ganz
personliche Angelegenheit machen.
Interaktivitat erhalt. hier einen ganz
anderen 5inn als bei Van Gogh TV.

Intelligentes Fernsehen oder Mull-
Medium. Die Verschmelzung mit
dem PC macht aus HDTV-Fermnsehen
ein Jintelligentes” Medium. Die Mag-
lichkeiten des PC-Mediums, die Inter-
aktivitdt, die Eingabe auf multiplen
Kandlen durch Augenbewegungen,
Mimik, Gestik und Sprache werden
i Eigenschaften des intelligenten
Femsehens. Der PC figuriert gewis-
sermafien als Schleusenwarter der
Informationsflut. Vertraut gemacht
mit dem Persdnlichkeitsprofil, mit

Gestik, Mimik und Blicken, sucht er
die gewinschte Sendung heraus,
speichert die Artikel aus der elektro-
nischen Zeitung, beantwortet Anru-
fe, erinnert an Termine und schreibt
gleichzeitig Briefe.

Das Zusammentreffen der Medi-
en macht aus dem Fernsehen per-
sinliches Fermsehen, aus der Tages-
reitung die persdnliche Zeitung und
aus dem Desktop einen Gesprach-
spartner. Sie schliefit die Phase des
monologischen, uniformen und unin-
telligenten Fernsehens ab. Offent-
liche Medien werden zu intimen,
buchstiblich privaten Medien,

Van Gogh TVs interaktives Fernse-
hen hingegen orientiert sich an der

alten Fernsehnorm, auch in dbertra-
genem Sinne. Die Emphase, in Kon-
kurrenz zur Kultur- und Militdrindu-
strie ein Massenmedium verndnftig
machen zu wollen, entspricht jener
Begeisterung Hans Magnus Enzens-
bergers Anfang der siebziger |ahre,
als er seinen ,Baukasten zu einer
Theorie der Medien” verdffentlichte,
um ganz zeitgemafs - unter Berufung
auf Walter Benjamin und Bertholt
Brecht - die Kommunikationskanile
emanzipatorisch zu nutzen.

Inzwischen hat Hans Magnus En-
rensberger mehrfach seinem einsti-
gen Glauben an die Veranderbarkeit
der Massenmedien dffentlich abge-
schworen und das Femsehen, ent-
tauscht durch unerwiderte und Gber-
triebene Liebe, ebenso Obertrieben
als Null-Medium® kritisiert.

In seiner Kritik verschwindet das
Programm im Fermsehen, so dafl es
nur noch auf das Senden ankommt.
Wer den Knopf drilickt, muf daven

dig WideFsAnTRn FATEEHERR IER R CRone Do

Innovationen beschranken sich auf




die Oberflichenreize, auf neue Sen-
derlogos, extravagante Bildschnitte
und raffinierte Rahmentechniken:
Pausenlos schalten die Sender ir-
gendwelche Menschen aus irgend-
welchen Landemn hinzu, bel Gott
schalk versuchsweise auch aus dem
Watikan, um faktennahe Prisenz zu
simulieren.

Verglichen mit dem Status quo,
bedeutet die Einbindung digitaler
Medien nach Art der Piazza virtuale
schon einen Schritt Gber die Norma-
litat des Femsehalltags hinaus, Ande-
rerseits — der Traum jedes Programm-
direktors - sorgt diese Technologie
dafir, dafi die Kiste nie mehr aus-
geht: Van Gogh TV sendet vierund-
zwanzig Stunden live ein Endlospro-
gramm mit der Unterstiitzung des
Publikums, das auch noch die Unter-
haltungssoftware, ndmlich das Pro-
gramm, kostenlos liefert.

Und welche Inhalte sollen gesen:
det werden? Alles, woriiber sich das
heimliche Auge freut. Einen Beicht-
stuhl schlagen die Macher vor: Auf
eine schwarze Oberfliche flistert der
Zuschauer seine Sinden direkt Gber
den Sender.” Eine Kontaktborse, ein
Tagebuch, ,intime Bekenntnisse, an-
onym mit der Mailbox verschickt” -
also all jene Ferkeleien, die das Mini-
tel-System in Frankreich so erfolg-
reich gemacht haben.
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... Oder sie versteht sich als Etappe auf dem Weg,

Kunst und Teleprasenz. Inhaltlich
setzt Ponton also keine neusn Akzen-
te, aber interessante formale Ereig-
nisse sind zu erwarten. Die Einspie-
lung von Schrift, Grafik, Bild, Video,
Computeranimationen, Ton und Mu-
sik auf ein Sendebild geht lber das
gewohnte Zusammenspiel von Ton,
Bild und (Video-JText im Fernsehen
hinaus. Die Méglichkeit der Manipu-
lation dieser Elemente mit dem Com-
puter sowohl vom Sender als auch
vom Zuschauer her verspricht span-
nende semiotische Abenteuer. Viel-
leicht entwickelt sich im Verlauf der
Piazza virtuale eine spezifische Spra-
che rwischen Menschen und Maschi-
nen. Oder es entsteht der Prototyp
gines multimedialen Interfaces.

Fiir einige ware das schon Kunst.
In den USA erschien 1990 das Buch
«The Art of Human-Computer Inter-
face Design®, in dem namhafte Auto-
rinnen und Autoren kinstlerische
Aspekte der Mensch-Computer-Kom-
munikation erdrterten. Die Heraus-
geberin Brenda Laurel lieff 1991 ihre
Publikation ,Computers as Theatre”
folgen. Es behandelt die dramati-
schen Strukturen des Interfaces. Der
asthetische Bezugspunkt ist das
Guckkastentheater.

Laurel beruft sich auf das antike
Theater, die Aristotelische Poetik und
das Theater des 19. |ahrhunderts, vor
allem Gustav Freytags ,Die Technik
des Dramas”. Das moderne Theater
ist nach ihrer Meinung fir Interfaces
nicht geeignet. Sie erwdhnt aus
driicklich das negative Beispiel Bert-
holt Brechts, dessen episches Thea-
ter das genave Gegenteil ihres nied-
lichen Guckkasten-Interface-Theaters
darstellt. Laurels Position avantgardi-
stisch zu nennen ware ungerecht; sie

-
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den PC zum Verschwinden

pafit vielmehr sehr genau zur Holz-
schnitt-Dramaturgie der wiederholt
als asthetisch vorbildlich gelobten
Computerspiele.

Nun will Van Gogh TV keinesfalls
der Oliver Hardy von Brenda Laurel
s&in. Die Piazza virtuale ist kein elek-
tranisches Kasperletheater. Aber sie
bewegen sich in einer 5zene, deren

- dsthetische Kompetenz dem Genie-

kult des 19. |abrhunderts zu neuer
Bliite verhilft. Sie haben es schwer,
ihre interaktive Kunst von dieser As-
thetik abzusetzen, und sind vor Mi-
verstandnissen nicht geschitzt: Auf
der Interface-Ausstellung, die vergan-
genes |ahr im Hamburger Museum
fir Kunst und Gewerbe stattfand, ver
gab die Jury den ersten Preis flir Com-
puterkunst an ein Malprogramm,
weil sich die automatisch generierten
Gemdlde von handgemachten nicht
unterscheiden liefien,

Virtuelle Malgenies werden in Zu-
kunft die Preise nur so abrdumen,

~Paint by num-
bers™: Computer-
oberfliche, auf
der man bei Anruf
per Telefontasta-
tur malen kann

by ey S P TR sl v

TEL: --49 -557 -3 B 24

wenn es nach Hans Moravec ginge,
einem Parteigénger Marvin Minskys.
Moravec hatte vermutlich nichts da-
gegen, einen virtuellen van Gogh zu

erzeugen und unendliche Mengen ,van Goghs” malen -



w MULTIMEDIA

zu bringen und neue Ziele ins Auge zu fassen. Ein Drittes gibt es nicht.

= zu lassen, denn Teleprisenz bedeutet fiir thn auch die

Moch einmal
JKaskade™: multi-
mediale Unter-
haltungen per
Madem, Teleton,
I5DN-Modem,
Bildtelefon und
Telefontastur

i0

Wiedererweckung verstorbener Su-
perintelligenzen durch Einspeisung
ihres vollstindigen Persdnlichkeits-
profils in den Rechner.

MWach Brenda Laurel ist alle Kunst
teleprésent. Ob in den griechischen
Dramen oder in den Konzerten von
Grateful Dead: das Kunsterlebnis ver-
mittelt immer eine Gber das empiri-
sche Einzel-lch der Kiinstler hinausge-
hende Aura, etwas Geniales und Spi-
rituelles, das von oben kommt. Das
Kunsterlebnis ist the experience of
being ,in the living presence’ of not
only the artist but also huge spiritual
forces”, Teleprisenz in hichster Voll-
endung setze deshalb die Wieder-
eroberung heiliger Riume ( socred
spaces’) voraus.

Neoromantik. Die Melange aus Spiri-
tismus, Computertechnologie, Kunst
und Elektrizitdt féllt in Deutschland
auf fruchtbaren Boden. Zunehmend
zichen Ekstatiker elektrischer Un-
sterblichkeit durch die Lande, unter
ihnen der Elektronikkinstler Peter
Weibel. Van Gogh TV beruft sich auf
200 |ahre Elektrizitat, um die Art ihres

kiinstlerischen Schaffens zu erkldren.
Sie haben nichts dagegen, ,Elektri-
zitatsbildner® genannt zu werden,
Micht zufdllig taufte William Gibson
seine Cyberspace-Trilogie in  Anspie-
lung auf die Epoche der Romantik
doppeldeutig  MNeuromancer”, Neo-
romantisch ist die Apotheose der
Elektrizitat in der Kunstszene. Sie er-
innert sehr an Heinrich |ung-Stillings
bei den Romantikern hoch angesehe-
me  Theorie der Geisterkunde” von
1808, die eine Theorie der Telepra-
senz, der Elektrizitédt und der unsterb-
lichen Seele versucht.

Jung-Stilling war, wie Dudesek, ein
Verehrer der Elektrizitdt. Aus ihr sei
ein Wesen geformt, das als inwendi-
ges Menschiein den Menschen be-
wohne und fiir die Teleprisenz zu-
standig sei. Jung-Stilling 36t es durch
Zeit und Raum eilen (Teleportation)
und var allem femhdren und fermle-
sen. Das seltsame Phanomen, dafl ei-
re Somnambule einen Text habe ent-
ziffern knnen, den das letzte Glied
einer Menschenkette in einiger Ent-
fernung bei sich trug, erkldrt er durch
Ubertragung elektrischer Impulse
von Glied zu Glied, Telelektiire gelan-
ge, wenn der Stromkreis geschlossen
werde, wenn das erste Glied der Ket-
te seine Hand auf die Herzgrube des
Mediums lege, den Sitz des inwendi-
gen Wesens. Dieses schrieb Jung-Stil-
ling in seiner ein |ahr vor der Erfin-
dung des Telegraphen erschienenen
Geistertheorie, die in Wirklichkeit ei-
ne Theorie der Telegraphie ist.

|ung-5tillings Theorie gehdrt zur
LJheclogie der Elektrizitdt”, so der
Geisteswissenschaftler Emst Benz im
Jahre 1971. Sie entstand im Anschiuf
an die Entdeckung der Elektrizitit
Mitte des 18. |ahrhunderts und reicht

bis in die Gegenwart, bis zum Compu-
ter-Spiritismus unserer Tage.

Wie bei Jung-Stilling die Elektrizi-
tat und ein tiefer Glaube an die Un-
sterblichkeit der Seele zu einem spi-
ritistischen Grundbuch zusammen-
schossen, das die Geistererscheinun-
gen auf eine wissenschaftliche Basis
stellte, so bilndeln Theoretiker der
Teleprasenz wie Marvin Minsky, Hans
Moravec oder Brenda Laurel an der
Schwelle zum 21. Jahrhundert Mikro-
biclogie, Neuraphysiclogie und Com-
putertechnologie zu einer wissen-
schaftlichen Heilslehre der Teleprs-
senz. Wer sich auf die 200 Jahre
Elektrizitit beruft oder von postbio-
logischer Unsterblichkeit schwrmt,
der hat diese theologische Tradition
mitzubedenker.

Copyright. Nicht nur dsthetisch und
theologisch, sondern awch juristisch
wirft das 19. |ahrhundert fir die
Klinstler der Piazza virtuale Probleme
auf. Wer hat das Recht an den 600
Videobdndern a 240 Minuten, die bei
einer Sendedauer von 2400 Stunden
entstehen? Die beiden Zensoren im
Kasseler Studio der Inhaber der Stu-
dios oder aber die Zuschauer, die ihre
Produkte auf der Piazza virtuale an-
bieten? Machen sich die Zuschauer
eventuell strafbar, wenn sie fremde



Beitrdge kopieren? Oder gehidrt ih-
nen ein Beitrag, dem sie nur eine
Kleinigkeit hinzufigen? Fragen liber
Fragen, die frilhestens Ende 1992
durch die Mitgliedstaaten der Euro-
paischen Gemeinschaft beantwortet
sein werden,

Bis dahin giit die Berner Conven-
tion voan 1886. Sie schiitzt die intellek-
tuellen Rechte des Autors an seinem
Werk vor unberechtigter Vervielfaglti-
gung. Die standige Vermehrung der
technischen Reproduktions- und Di-
stributionsmedien hat zu immer dif-
ferenzierteren Verginbarungen und
nationalen Sondermegeln geflhrt. Un-
bestritten blieb - egal ob der Autor
nun Schriftsteller, Komponist oder
Filmregisseur war - das Eigentum an
seinem Werk, Und dieses Werk hatte
stets materielle Qualititen, die bei
der Lektire, beim Horen oder bei
der Kinovorflhrung sinnlich erfahr-
bar waren. Die immaterielle Struktur
gines Computerprogramms ist sinn-
lich nicht mehr wahmehmbar und
aus diesem Grund nicht mehr justizia-
bel, ebensowenig die schipferischen
Qualitdten von Softwares oder gar
deren Originalitit, denn auch der Ko-
pist eines Programms generiert le-
diglich das Original.

Das newe Copyright-Gesetz wird
das Selbsthild der Kinstler und den
Werkbegriff verdndem. Im Vorgriff
auf zukilinftige Entwicklungen produ-
ziert der Verpackungskinstler Chri-
sto schon eine Weile Jimmaterialisie-
rend”: Er insreniert Stddte und Land-
schaften fiir das Fernsehen und die
MAZ. Erhalten bleiben die Inszenie-
rungen auf Band - als Kunstwerk.
Tatsachlich verschwinden sie; sie wer-
den abgebaut, oder sie zerfallen. Im
Unterschied zu Christo ist bei Van

Gogh TV die Inszenierung bereits
Fernsehen. Hier bedarf es keiner ab-
filmbaren realen Realitdt mehr, hier
genigt die virtuelle,

Alternativen. Mach Auffassung von
Mark Weiser, Leiter des Informatik-
Labors am Palo-Alto-Forschungszen-
trum der Firma Xerox, wo die Oberfld-
che des Apple Macintosh erfunden
wurde, ist der grifite Barendienst,
der dem Personal Computer jemals
erwiesen wurde, die Erfindung der
virtuellen Realitit gewesen, denn
durch diese Technik sei die Aufmerk-
sambkeit gebieterisch auf den Bild-
schirm des PCs gezogen worden. Die
Zukunft der Informationstechnik be-
stehe jedoch gerade im Verschwin-
den des PCs.

Wie im Verlauf der ersten indu-
striellen Revolution die gigantischen
Dampfturbinen und Elektromotoren
durch Miniaturisierung unsichtbar
geworden seien, so misse der Com-
puter wahrend der zweiten indu-
striellen Revolution zum Bestandteil
verkdrperter Virtualitat, einer allge-
genwartigen, aber unauffilligen Da-
ternverarbeitung werden. Denn nur
~enn Dinge in dieser Weise ver
schwinden, gewinnen wir die Frei-
heit, sie ohne Nachdenken zu gebrau-
chen und uns durch sie auf neve Ziele
Zu konzentrieren”,

Fiir die PFiazza virtuale ergeben
sich aus Welsers (Jberlegungen rwei
Alternativen: Entweder ist sie schon
das Fiel und demonstriert auf der
Bildschirmoberflache all die wunder-
samen Fahigkeiten des PCs. Dder sie
versteht sich als Etappe auf dem
Weg, den PC zum Verschwinden zu
bringen und neue Ziele ins Auge zu
fassen. Ein Drittes gibt es nicht.

Biicherkiste

W Spektrum der Wissenschaft
11/91: Datennatze. Darin:

Mark Weiser: Computer Im nach-
sten Jahrhundert, Seite 52 ff.

B Erstes European Software-
festival. Eine Publikation wan
Lhip Spezial® In fusammenarbeit
mit Borfand GmiH, 1991

Darin: Marvin Minsky: Die Geistes-

maschine, Seite 12 i1

W Hans Moravec: Mind children.
Der Wettiaul raischen mensch-
licher und kinstlcher Intedligen:.
Hamburg {Hoffmann wund Campe)
1980
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B Edith Becker und

Peter Weinal

Vam Verschwinden der Ferne,
Telekommunikation

und Eunst. Koln (DuMont
Buchwerlag) 1930

W Brenda Laurel:
Computers as Theatre.
New York
(Addison-Weshey) 1991

W Brenda Lawrel:

The Art of Human
Comparter Interface Deskgn.
Mew York {Addison-Wesley)
1954

Mit der Fern-
abfrage eines An-
rufbeantworbers
kann man aul
diesem Medium
musizieren



Kabel, Chaos und Kultur

High-Tech-Clou der Documenta: Ein hamburgisch-ssterreichisches Medienspektakel, das
mit der passiven Fernseh-Mentalitit aufriumt — gefragt ist Fernsehen zum Mitmachen. Das
»Van Gogh TV“-Team des Ponton European Media Art Lab priisentiert: ,Piazza Virtuale®.

on virtueller Realicir, Telepri-
Vs:n: oder gar Cyberspace kann
ich im Hamburger Ponton Europe-
an Media Art Lab zundichst nichrs
entdecken. Im Gegenteil: srare in
diffuse irreale Welten einzutauchen,
stehe ich inmitten eines ungemein
wirklichen und handfesten Chaos.
Hier herrsche undurchschaubarer
Kabelsalat, garniert von Computern
verschiedenster Marken, Video-
equipment, Synthesizern und vielen
anderen, teilweise nur schwer zu
identifizierenden Geriten. Miten-
drin — sozusagen als Dressing, das
dem ganzen Geschmack und Sinn
verleiht — werkeln die zirka 20 Mit-
arbeiter des,Van Gogh TV"-Teams
als Kiinstler, Softwareentwickler,
Techniker, Medienwissenschaftler
und Musikexperten zugleich. Sie
bereiten das Sonderprojekr der dies-
jihrigen Documenta X vor: ,Piazza
Virtuale®, eine Compurerinstallari-

LY I T e

on, die withrend der Kasseler Kunst-
austellung 100 Tage lang interakri-
ves Fernsehen erzeugen wird.

Gerite und Software sind zum
groflen Teil Leihgaben der Herstel-
lerfirmen und Hindler, fiir die das
Projekt sowohl Werbung als auch
Multimedia-Priifstein  ist. Was
nicht verfiighar bezichungsweise
noch gar nicht erfunden ist, hat die
Van-Gogh-Crew kurzerhand selbst
entwickelt und gebaut. Eine detail-
lierte technische Beschreibung der
gesamten  Anlage mitsamt  einer
schematischen Skizze finden Sie auf
Seite 9.

Piazza Virtuale — virtueller Plare
— ist eine Art elekeronische FuBgin-
gerzone fiir Surafenbiindler, virmel-
le Gammler, Schaulustige, Prediger,
Straffenmaler, Einkiufer, Touristen
und Musikanten. So jedenfalls sieht
es das Konzept von Van Gogh TV
vor. Erwas weniger abstrake betrach-

tet bildetr die gesamte Installation
einen einzigen, aus vielen Prozesso-
ren  (Computern)  bestehenden,
mehrplatz- und multitaskingfihi-
gen Computer, den die Anwender
daheim — hier von blofien Zuschau-
ern zu reden, tre dem Sendekon-
zept Unrecht — per TV, Telephon,
Fax, Bildschirmtelephon und Com-
puter als Informations-, Kommuni-
karions- und nariirlich als Unrerhal-
tungsmedium nutzen kénnen,

Das gesamte Programm der
Piazza ist in Sendeblcke cingeteilr,
die inhaltliche und funkrionelle
Rahmen schaffen. Da gibrt es unter
anderem  cine  Verkaufs- und
Tauschbéirse, einen elekrronischen
Beichtstuhl, cin interaktives Orche-
ster oder eine virtuelle Disco. _]:
nach Sendeblock kommen wer-

schiedene Eingabemedien zum
Finsarz, die unterschiedliche Ak-
tionen erméglichen, =
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Abbildung 1 Wilhrend dic Rechner dic

[aren Filr den Sendeblock ,Imerakiives Chchesier”
laden uind die |1I.'I|ll1||.1ll.'ll Videshilder v den
Multimedinkaren gelanpen;, wird den Fuschasern/

Anwendern dheser Vorspann gereigl

Zur Beteilipung steht den An
wendern!Zuschavern fast alles be-
reit, was das Telephonnerz det
deurschen Teélekom derzen he :-:'illl
und aushile, Micht nur Ge ST hie-
nes und Bilder lassen sich mit den
verrrauren 1elephon- und Faxgeri-
ten iitbermineln: Modem- oder Ak
kustikloppler-gertistere PC-Benu
zer kivnnen sich per Tascarur ins Ge-
schehen einklinken. Besiteer emnes
in Deurschland leider noch unver

breiteren |i-|4.1u'|1|r|nr;.-§:.|1|n:-:|x

Unorhodose
Senderentrale: Macs,
IBM-Clones,
\itigas und der
iHber sind bei

Wan I;"EI' T
cancm lﬂnﬂa“h
durchschaubaren
Equipment zu-
"||.||1|f||.'1|.|.':|.'\\'.||. IIM'“..
Wihrend den
Macs die Video
lII-H|||'l||||-|-| 1K,
Ciberilichen

Crcmgung

i

speisen schwareweille Srandbilder
ein. Wer schon itber eines der siind
hatt teuren ISDM-Hihizen Bildrele
phone der Telekom verftigr, s mit
bewegten Rrbigen Bilder dabei

Drer Clow aber isp die T|l'||_',|:-.'h-
keir, die meisten Praesa-Funktionen
per Mehrfrequenzron 2 bedienen.
ljil.'-vt .].Lxl.lllil'\. LLLT I"'i|1lI||.i.':nIL'L.I'..-|'
pe I\.ll.l'll'll\.l-'l ist aus den UISA als
Touchrone” bekannt, Sie une
wheider sich vom hier E—~|-r::||..|'.|:
cheren Pulswahlverfahren dadurch,

I"ele

|l|l.|,r."|-'|l_|:|'|"||.'| cInen "l,'l-.'.l'.'l:l:l.'f'l. aur

dalt sie Hir jede Ziffer ciner
Zahl gehorngen Ton erzeugt. Ein
|.l\t|l_||_1':5-:|[' Il:|||'||'!'l.-i|i||l'| |||'-\.ll|_'|l,'\||‘l-l
rer Piarza-Benuteer kann also mic
den Liffernrasten 1 bis 0 und den
rwilt un

Lusargrasten 7 und A&

rerschiedliche Tone erseugen und
damit swill verschiedene Akrionen
I||.I-III‘.|'|| Il|||-\. FIATTY I|="I.'. ‘-iu II F1l !_'|Ia\. I=
chem Zwecke daseu vielen Anrulhe
antworten pehirende Fernabirage

geriit benuteen;
Der . Piazza”-Anwender
hat's leicht — trotz

-.mfwcudigslcr Technik

I der Mraxis sieht das wie [o

Lt jewels korrekeen Sendezeir teils

|,||,'| f |.||,||lh_|1|'|l||.'|~ am | .|; |"|!u.:-'|-

Intertace (siche Kasten und Skieze,
Sette 9 den anderen Rechnern per
Countdown iiber ein Netawerk mir,
cals emn never Sendeblock gesrarmer
werden soll. In unserem Beispicl b
inhalrer dieser Sendeblock ein in

hreing

teraktives Oirchester hir g
bis zu vier Zuschaver/Anwender
Der Haupreompurer sorpr mit e
Belehl Video-Krews

schiene dafitr, dalfl die bendtigren

el 11l ll'\-.'

Videabilder zu den Muliimediakar-

deiter werden. Diesen Couni-

LEM] :
down ourzen die Rechner, um die
fiir den Sendeblock benduigren Dha-
ren zu laden, Dem Zuschaver/An-
wender wird derweil ein Vorspann
geeeigt (Abbildung 1)

Mach dem Seart

kiimnen sich maximal vier Zuschan

des Sendeblocks

erf Anvwendes im Besime cines

| EALEL |'r-:-II|.'- | (i |1i:ur|-. |u.||.'l CHNCS
Fernahir Ipegerats g interakive

taldi
E

Oechester ¢ |'u..|||||,l'. Eine d

sierte Summe helht jeden Anriler

willkommen; der wiederum  han
withrend einer einminiingen Orche-
sterprobe Zeit, auf dem thm per
Zutallsgenerator mpereilien Insoru
ment ein werig xu iben, Mogliche
Instrumente sind Geige, Trompere,
KLivier oder _||||.|!'_J_" , WO Ve
ke lassi-

schiedene Kurzausschnirte

scher Stiicke pemernt sind.

MWUAL (1]



Abbildung 2 zeipt, wie ein el

nehmer die Orchesterprobe erlebr,
Mach dem Einwiahlen bekam er die
Geige sugetelln, Dirtick er aun eine
Faste scines Telephons — in diesem
Beispiel die 8 —, wird die entspire-
chende Tasie im Fermsehen ror her-
\l'l.!_'l':'tlllljl_'l'. o8 CTreomnt I,il_! |r'll_"\.". .{llII_L
lon des Lnstruments., Jede Taste er
AU einen andern Halbron  der
lonleiter; je hisher die Ziffer, desmo
hioher der Ton, Das Doppelkrenz
(#) kann jederzeir cine Hilfestellung
Jeisten.

Fiir den Aneufer e dies ein einfa-
cher und schnell erdembarer Zusam
menhang — im Compurernetpwerk
der Prazza Virtoale |1I:I;‘,l.‘i'_l.ll |t et
Fastendruck emnes Anrfers jedoch
cine Ketrenreaknon von Impulsen,
Machrichren und  Aktonen  aus.
Zuniichst wird die pedriichoe Taste
vaom | elephon-Interface  anhand
-.!l I l.Il'l-. rdie |!|.'||,F\h|||l|q':|||||h:-_'| |||1|_|
||.k:.'_-.'|'.-.i-.r1 Freguens | ['onhihe)
identifizierr. Sodann teile der ange-
schlossene H IUPTCOMPUIEr i llen
anderen Rechnern mir daf der An-
ruter aut dieser Lerung die Taste B
gedriickt har, Fiir dic Tonrechner
bedeurer dies eanerseits, dafiic 20
SOPen, dalt am Audio f\.|i-...|-||1-||'||

die bendingren Tonkanile seifner

W |'“"'&""- L1l ||.] -||J-.1l.'l l.'r"ﬂ.'iih. I.[Llll -'\:l':l

MAC

thestzer zu belfehlen, bis aulf Wider
rul (der erfolgr, sobald der Anrufer
die Tasrewieder loslillt ) den Ton G
einer Geipe wu spiclen, Gleichzeitig
mult der fir die graphische Benut
reroberfliche ru.‘ul.'l.'ln.|::~r_-.' Rechner
die vom Anrafer pedriickre Taste
atth dem Bildschirm rot einfirben,
damirt auch visuell Rir Feedback ge-
SOTET I8t

Mach der Probe, die Hir alle vier
leilmehme F.'-.'iu, |'r't.'.rli!.'| starchinder,
starter das egenthiche Konzert, Da
bel werden rusiczlich zu den Ton-
|t=|:_‘~'l'l fiir jedes Instrument Fetlen
aus diversen Gedichren ingeblen

der (Abbildung 3. Seire 8), Leg

Verlaul des Konzerts ein Anrufer
aut, erkenne dus Telephon-Inrerface
nach kurzer Zeir die | cirung als fred
und seellr sie weieren Anrufern zur
Vertiigung, Die Nevankimmlinge
miissen dann |i|-.'l-|I|'|!.',~|||.-|.|.|5|.'|'nlx
Komeert  einsteigen. ohne  auvor
Gelegenhen zur Probe bekommen

w1 haben

Virtuell austauschbar ist
alles — von der Graphik
bis zum Gebrauchtwagen

Aus der Kombinanon der unter-
schiedlichen Eingabemedicn erge-

ben sich flir den Plazm-Anwender

l nﬂ il ara sl o son aludaa prs Sikle Suzsul

(LTEIRT LT
I the

SOUNDCHECK

INTERACTIVE |
OACHESTRA |
This is line 2 TRUM)

fur lipfariiiasiun L jadr suusisale o jlaa

N23IHOOANNOS

'Ll!l‘iltlllrﬂj_" 2 Ihe Probe au ||-|,"s|1|l| iben
Sendeblocks | Interactive Orchester” aus der
Swchit eines Sans |‘|_.|_|;-_-'|.|' I|l|l.1L|'|'||,|;'|l-

ihm wurde von den vier Enstropmenten die

Laeljpe sugnetc ily,

viele interessante Anwendungsmig
lichkeiten. So lielle sich wilhrend
emes bestmmeen Sendeblocks per
Fouchrone ein Graphikprogramm
bedienen, indem man mir der Tele
phontastatur einen elekironischen
SZeiwchenstift (iber ein ebensolches
Papicr lenkt. Spiiter kann man sich
das fertige Kunsowerk aul dem hei
I11i!n.|'|i'£1 |..|k:l_'\_|':i[ .I:I-\.:_'l_'ln_'n I.\.l'-\.‘il_'l'l_
[Davn muld der Anwender e |1i:_-|ii|']|
die Nummer seines Faxanschlosses

l.'IIHIl"]".'Ii. i

il i
vhliegt, seezt ¢in
mit eipem

Machrichien
und Sutellseenbilder

in Ascii-Code

P weitier
Amiga erseupt mit
Slmagine”

|.| rce |j|!r|1.'l| SICH |.|.| L

Animationen

muliimedinle .'\||'|||-r1:|||_-I
IBM-Clone gemeinsam

Amipa die cinpehenden
.

I.I.I“i '|'.illl.1:l‘|l_|_|||'l.||l:' mm,
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Abbildung 3: Dhe vier Leilen stchen jeweils

filr einey der , Inierctive Uchestor™ -Insirumenues

ill r I“hﬂ“
Gedichren

uiimlich kurre Passagen sos
anudert sich mic den Tonfalgen, die

die Fuschaver/ Avvwender wihlen

Eine andere Maglichkeit, cinzel-
ne Filig.|l1ctnuiit'|1  kombinieren,
bestiinde etwa darin, auf der Piazza
ein pebrauchees Auro zum Verkaul
anzubicten und dieses den Ineeres
senten mit den vorhandenen Mir-
|n;_"||| ;5|_\||”| CXL 'ci;l l'l:._:.'lh\'l.l'l‘!l.'n'l ‘.ll1l.|
Bild per Fax oder Bildschirmrele
Evenruelle

[1 hl: L] £ E'-L'H l‘IFL'ihL"'l'I

Interessenten  konnten  darauthin
per louchtone den Preis herunrer
handeln. Den Jurisien unter den

Zuschavern obl TSl dann die Bewr

rlLll]|1g. obs I.'irl '\'Hrlh'” ."l]‘-l..il'.{Ll_"g',.L'

kommender  Kaulverrrag  rechis-
krifrig ist,

Mit erwas Phantasie lassen sich
die Anwendungsmiglichkeiten der
Piazza Virtuale beinah unendlich
aushauen. Die Miarbeirer des Van-
Goph-TV-Teams tragen der Krean-
vitir der Anwender insofern Rech-
nlm:a..:||.\ﬂ.|i~'~:1||.'|:||.|t' Kcrrlfi:&.umtlu'l
withrend  des' Sendeberriebs neu
entdeckien Bedlicfnissen und [deen
immer wicder neu anpassen,

Ein Prablem, mit dem sich die
Crew sehr intensiv ausemnander-
setat, ist die Entwicklung eines gra-
phischen Benutzeroberdldchen
Standards filr die Piazza, Es gilt, die
Piazza so zuginghch wie irgend
moghch zu gestaleen; schliefflich
l_'.i'|:1-.'||. die |111L‘|‘:J|-.l::ﬂr'i[:i{\-."'I-I'..\|1rl"lt he
IED-ibliche Mald

hinaus. Dioch st dies beileibe keine

weit lber das

einfache Aulgabe,

S0 mangelr és dem Fernsehappa
rat meist an ciner guren Auflisung,
derweil sich die Randbereiche 2u-
mindest fiir wichtige Informationen
micht nuezen lassen, da viele Fernse-
herschlecht cingestellt sind und die
se Bereiche verschlucken, Auch soll
der Monnor die Aknonen mehrerer
lcilnchmer gleichecinig prasentie

i i - i
remn, wobel Hir jeden Cingcinen er-

I_E gl,'h'l JIlL'I.'l ﬂ‘lllll.'
Touchione: Wer sich

in die Sendung
|'emahirugcg1.'r'=l
den Hirer lalen

u]l:fnLJ'll‘L'dI.i‘.I“.'rl
Idne im . Interactive
Oechesora” eddingen
lassen
safort auf dem
Bildschinm zu sehen.

und so sum Beispicl die

das Resular ist

sichtlich sein sollve, welche Akrio
nen die '.-'I'H1”I[I'-HL‘\[L’II"JI'II.‘T'I-"-l“-l--EJ'
gilt also, mehr Information diber
sichtlicher aul weniger Plar darzu-
EInerm

stellen, als dies eowa aul

Compurterbildschirm [RissIETEn
wiirde, Eine Aufpabenseellung, die
sich bestmmr nichr in allen Punk-
ten perfeke losen e,

Withrend sich die technischen
Eigenschatten der Piazza Virruale
hereits im voraus :ul.ur','tl."'li!.', LEsTen
licken, blichen Fir Van hn!_"h TV
'-'”"i.“-"' I-'r,L:_;r.-n bis wum Schiuff offen:
Wiewird die Offentlichkeit das Pro-
jekt annchmen? Wird der passive
Femschzuschauer  zum  akowven
Fernschanwender, oder mull Van
Gogh TV zur virtuellen Pz auch
dic virnuellen Teillnehmer generie-
rien? Dhie Iniriaroren sahen die Pl
Virmuale aut jeden Fall als Kommu
nikationsangebor — ob es genuter
“':uj IIdCF Ilil. |'||.

Eine |'¢'h'[1|:u|u.r||t'. die leer in
der Gepend herumsteht, wenn nie-
rrand |.;I|_-!-hu|'-ir|1. st sinnlos
ihnlich konnte es auch der Piarza
ergehen. Dafl derlei Befiirchmungen
stelhe  sich

unbegriinder  waren,

Tag der Docu-

menta heraos: e :'i:'|'l|h-11|.' hiefen

‘.I.'I'IH!1 am  ersten

heift (siche Halbzeir o Kassel™,

Seite 103, B ."'.'r-'e:r Miller

z'inr_rwij!ﬂt har, kann ein

bir Anrulbeantworter an

MAL A



S0 funktoniere

ex: Die Konfiguration Piazza Netrwerk
wur Ensvellung Haupe- ‘ Tebefon- 20 Telefonbei i
chen Plazza-Viemale- ‘-"“'“Jl:"t"'r Irer Face * e Fekefeib
Sendebildes, || Touchtone
F——  PPCi/Modem
Jr— Fﬂ].
. b Hilddtelefon
B
B ] et
4 l.‘il]”-i.rilunﬁun
IS13M-Bildielefon
Wideo= 4, dio/Video.
‘ ioini] Mischpult
L *
Ton st
hereich
fei + Ton Wuchax
Hild
Ton Pursertas

MACup

Hinter der Kulisse

Technische Details der Piazza Virtuale

B Herestilck der Piazza Virtoale ist
ein van Yan Gogh TV entworfenes,
aus mehreren Steckkarten  beste-
hendes Telephon-Interface, das sich
schnell und einfach erweitern Ll
Es verwaler — angeschlossen an ei-
nen 380er-A I'-ll':nrupu[cr = M=
mentan 20 Telephonleitungen: je
vier fiir Telephon, Touchtone, Bild-
schirmrelephon, Modem und Fax,

Ulber ein mir 9600 Bi pro Sekun-
de arbeitendes, sternformiges seriel-
les MNetewerk versorgt der 386er
simtiche Rechner mit Daten, Ein
chenfalls von Van Gogh TV enwik-
keltes Netzwerkprorokoll erlaubr
die Ghl:rlmhmng von bis zu 200
Darenpaketen pro Sekunde. Sie pe-
ben den angeschlossenen Rechnern
Auskunit tiber die — per Funk emp-
fangene — genaue Uhreeit, den St
tus  einzelner Telephonleitungen
sowie liber den Beginn der diversen
Sendeblocke; aullerdem steuem sie
d.if HL'.\-'“TI“: Knnﬁgu r:lTiI;!n.

Die Skizze Zeigt — stark verein-
facht — die Insrallation: Ton und
Bild der Plazea werden parallel er-
zeuge, Eine modifizierre Version der
Midi-Software QBase wener die
Daten der Telephonschnirseelle aus
und steuere die Klanpwelten mie

Roland-Sampler
und auromarisier-
en Miche-Mi-
Zusirzlich

schern. schneider ein

Mac den Ton laufend dil.:ﬂ'.]l. aul

Festplarte mar, Uber Kurswellen-
emphinger laufen die  nevesten
Machrichien verschiedener Presse-
agenmuren sowie dic akruellen Sacel-
liten-Wetterbilder ein und werden
von einem [BM-Clone bezichungs-
weise cinem Amiga in Ascil-Dacen
und Videosignale umgeserar.

Eine auf cinem weiteren TBM-
Clone cingerichtete Mailbox speist
J”ﬂ L{{‘Jrl FH:T MLM'.{I:T" :."Irll.l"r_‘hr_"nﬂl:n
Mitteilungen ebenfalls als Ascii-Da-
ten und Videosignale in dic Phaea
cin. Mir HyperCard ist auf einem
Muacintosh ¢in  Hypertext-System
autgebaur, das den Mailbox-Benut-
zern zu bestimmiren  Stichworten
Texte und Bilder tbermitele, die
wiedieallerersien Com putergraphi-
ken aus Kombinatonen von X"
und Leerzeichen susammengeserzt
sing.

Dreidimensionale Animarionen
erzcugt das Programm Jmagine”
auf einem Amiga 3000, Zusirzliche
Bild- und Tondaren kommen von
den Aullenseellen (Piazettas), cinem
MNexe-Faxserver, den  Bildschirm-
wlephonen und der Bluebox- 1 nsral-
lation auf der Documenta.

Zentrale Schaleseelle der Phasea
sind awei Macs, die sich der Video-
und  Oberflichen-
erzeugung annehmen: Alle Video-

manipulation

signale landen auf eimer Kreuzschie-
ne, die = wiederum von der Tele-
phonschnitstelle pesteuert — alle zu
einem bestimmien 'f.cirpunkr M-
wendigen Bilder an einen mir finf
Screen Machines  bestiickien
Macintosh 11 B weiterleiter, Dieser
Rechner ist Ausgangsort firalle nor-
wendigen  Manipulationen  wie
Skaiitj'ung 1|11.d. "v't'rrnrml.mg dfr
Videobilder.

Auf einem Quadra liuft Macro-
Media Director; diese Software lic-
fert die eigentliche, interakeive Be-
nutzeroberfliche der beiden Piazzas.
e Videoverbindong der beiden
Macs erfolpr iiber mehrere miroVi-
sion-Systeme in 5-Video, das ge-
geniiber dem normalen 5-VHS eine
bessere Auflisung bicter. Von dort
aus pelangt das Geschehen diceke via
Satelliv oder Glasbiser 20 den Zu-
schauern,

Alles zusammen  bilder ein Sy-
siem, dii.\' .‘FIH.'I'! = Ji'gf..‘i:hl.‘:n waon dl.'..'T
Maoglichkeir eines Hardware-De-
Fekrs oder Absturzes — villig selbst-
titlg stenert. Lediglich die Zensur,
bei einem derart offenen System
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Nach 50 Tagen Van Gogh TV auf der Documenta zog Ludwig Seyfarth, Mitstreiter
des ,Piazza Virtuale“-Projekts, ein erstes Resiimee: Der Kunsthistoriker
bilanzierte fiir die MACup friihere Erwartungen und bisherige Erfahrungen.

as macht ihr eigendich,

wenn keiner anruft 2* Diese
Frage mufften wir uns im Vorfeld
des Projekrs ,Piazza Virtuale® regel-
miiflig anhéren, und auch wir bei
Van Gogh TV rechneten mir einem
zbgerlichen Beginn. Doch schonam
ersten Tag waren die Leitungen
stindig belegt. Das Interaktive Or-
chester durfte sehr bald manchen
Virtuosen der Telephontastatur er-
leben, im Kaffeehaus wurde eifrig
Small talk gehalten. Schade nur, dalt
viele Beitriige iiber ,Hallo — ist da
jemand?”, Ich bin aus Miinchen —
woher kommst du?” oder Ich griifle
alle, die mich kennen" nichr hin-
auskommen.

Die Zuschauer haben das Pro-
gramm zwar sofort angenommen,
brauchen aber doch mehr Anlauf-
zeit als erwarter, um das neve In-
teraktionsangebot kreativ zu nut-
zen. Noch bleibr hiufig das Medi-
um die Botschaft, Der Kanal als
solcher wird ausgelotet, als Reso-

nanzEraunm erasie.
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Auch das optische Angebot will
verdaut werden. Hier wird den Au-
gen nicht der Hyperrealismus gebo-
ten, der die Bildwelten der Massen-
medien und die Kreationen der
Computergraphiker immer stirker
prigt. Die bewuflt reduzierre,
Jarme” Asthetik — zum Beispiel im
Sendeblolck ,Coffechouse” — ver-
zichter auf die Selbstdarstellung
kiinstlerischer Virmositir.
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nung, die Normalicit, die diesseits
der Perfekrion, der Wirklichkeitsin-
szenicrung des iiblichen Fernsehens
liegt. Die bewufBte Trivialicit fithrt
auch zu einer anderen Programm-
dramarurgie.

Die Piazza ist umgeben von Piaz-
zettas, kleineren Plitzen, mit denen
sic verbunden ist. Aufden Piazzerras

treffen sich Menschen verschiede-
ner Berufe, sozialer Schichren und
Martionen. Erst die Gesamtheit der
Piazzen, ihr Netzwerk, gibr ein voll-
stindiges Bild der Kommunikation
einer Sradr, ihres politschen und
sozialen Geschehens.

Die Piazza vereint

Ruhe und Trubel
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unserem interaktiven Live-Fernseh-
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ten Europas schalten sich in das Pro-
gramm ecin, Dabei hat die Piazea
eine eigene Zeitstrukrur:

WDie Zeir ist ein Transportmit-
tel, mit langen Haltepausen. Man
steigt ein und aus®, schreibr >
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Die Documenta als
Schauplatz der Piazza

Die Plazierung auf der Documenta,
der weltweit am meisten beachreten
Ausstellung zeitgendssischer Kuns,
ermiglicht eine doppelte Perspekri-
ve auf das Projekt. Aus der Siche des
Kunstbetriebs — von der Documen-
ta aus — stelle Piazza Virale den
Begriff und die Distributionsfor-
men von Kunst in Frage, schon
durch die an den Anspriichen des
Kunst-Profis” gemessen mangeln-
de kreative Komperenz der Zu-
schauer,

Im Vergleich zum iiblichen
Fernsehprogramm gehért das Pro-
jekre allemal der Kunst an. Doch die
von der Telekom genannten Zahlen
sprechen cine deutliche Sprache:
Bei 110 000 Versuchen pro Stunde,
telephonisch auf die Piazza durch-
zukommen, kann von einem spezi-
ellen Kunstpublikum nicht mehr
die Rede sein. Die einzige deudich
erkennbare, spezielle Kompetenz
bringen die Computer- und Mail-
box-User sowie die Satellitenspezia-
listen mit, die nariirlich technische
Vorteile gegeniiber anderen Zu-
schauern besizzen. Die privarten,
elektronischen  Kommunikations-
zirkel der Mailboxen bringen gegen-
iiber der iiblichen Nutzung des
Fernsehen — oder des Kunstmuse-
ums — den grundsiezlichen Vorzug
der Zweiseitigkeit, der echten In-
terakuivitit mir.

Interaktives Fernsehen
im Kontext

Was heute als kommerzielles ,in-
terakrives” Fernsehen propagiert
wird, beschreibt Klaus Bartels in sei-
nem Artikel , Virtueller Honig" (sie-
he Page-Teil). Aus einem umfang-
reichen Angebot kann der Interes-
sierte ein individuell zugeschnirre-
nes Programm auswihlen. Er be-
kommt aus dem Datenspeicher ge-
nau das, was ihn interessierr, Das
systematische Ausschalten von Re-
dundanzen dient aber nicht nur der
persinlichen Befriedigung des Zu-
schauers, sondern auch und vor al-
lem den Interessen kommerzieller

MACup

Anbieter, deren Waren und Infor-
mationen ihre Kunden zielgerichte-
ter erreichen. Ein individuelles Pro-
gramm ist auch ein Zuschauerprofil,
erméglicht differenziertere Kontrol-
le und Steuerung vom Sender her.
Das von Nicolas Negroponte vom
MIT beschwarene Rechr, im Pyja-
mazu bleiben™ impliziert die zuneh-
mende Unmiglichkeit, es niche in
Anspruch zu nehmen. Alles kommit
ins Haus, selbst Arbeit und Unter-
richisstoff.

Das ist im Grunde nichts anderes
als die Veringerung der Zuschauer-
kontrolle bis ins Private und bis an
jedes Individuum heran. Daf in-
terakrives Fernschen ein politisches
und wirschaftliches Machtinstru-
ment ersten Ranges ist, haben auch
IBM, Apple, Toshiba und der Me-
dienkonzern Time Warner erkannt,
Wie die .Frankfurter Allgemeine
Zeitung”am 30. Juni 1992 berichte-
te, verhandeln die vier Konzerne be-
viglich der Griindung ecines Ge-
meinschafisunternchmens, das ein
computerisiertes, interakoves Ka-
belfernsehen anbieten soll,

Geben wir uns keinen Hlusionen
hin: Ein Programm, das dem Kom-
munikationsflufl akiiver Zuschauer
folgt und in dem es per Medienge-
serz keine Werbung gibr, stehr dabei

sicher nicht zur Debarte.

Der Charme des
Unperfekten als Potential

Viele Leure, die sich am Programm
beteiligen, wollen auch Lingerfristig
eine Piazza Viruale haben, Viel-
leicht erheben sie aufgrund ihrer Er-
fahrungen Einspruch, wenn das in-
tetaktive Fernsehen versuche, sic auf
ihrem Sessel festzuschnallen, Das
Fernschen kann auch neue Oiffent-
lichkeiten schaffen, niche nur neue
Formen des Privaten.

Auch kann das Fernsehen hin-
ausgehen, reisen, campieren: Van
Gogh TV hat sich in der Offent-
lichkeit installiert und sendet gleich-
zeitg ins Haus., Nur das Durch-
dringen des Offentlichen und Priva-
ten in den Massenmedien kann der
lsolierung entgegenwirken, die mir
zunchmender Elektronisierung je-
dem ins Haus stehr.

4™

4

A

Dhas virtuelle Aselier frei Haus: Zwei Personen werkeln via

Toucheone an einem gemeinsamen Gemilde; dabei
stehen drei Mentiebenen fiir die kreative Arbeit bereir —
je eine fiir Farbe, Werkzeug und Malrichtung,

Dabei erserzt der heimische Mul-
timediaverbund keineswegs auto-
marisch das unmirtelbare Hier und
Jetzt. Kassel und Riga kénnen rele-
prdsent verbunden werden, aber es
ist dadurch nicht weniger schin,
sich dircke gegeniiberzusitzen und
die Hand zu geben. Ohne Compu-
ter, Fernsehen und Bildrelephon
kitnnte man allerdings nicht von
Kassel nach Riga sehen.

Bislang klappen solche Verbin-
dungen nicht immer. Doch stecke
das interaktive Fernsehen noch in
den Anfingen. Um das in der Piazza
Virtuale angelegte Potential weiter
zu entfalten, wiire es ideal, wenn ein
cigener Satellitensender eine solche
Programmgestaltung auf Dauer ge-
withrleisten konnee. I

Phaoao: Dick Bleicker

Van Gogh TV auf dem Dach des
Kasseler Sendestadios: 21

Beteiligie ans ganx Enropa - vom
Kunsthistoriker iber den

Graphiker bis zum Programmierer —
bilden das T'eam.
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